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DRAWING THE TERRITORY AND THE LANDSCAPE

Evolution of the urban image of the University of Valencia district seen
through historical cartography and architectural drawings

The urban landscape undergoes incessant chan-
ges throughout the years through radical chan-
ges that break up the urban plot of a part of
the city, which can only be recovered through
historical cartography and the drawings and ar-
chitectural plans of the buildings that comprised
it. The objective of this research work has been
to graphically recover an environment of a great
historical significance: The University of Valencia
neighborhood where, in the 16th century, no-
ble palaces and mansions proliferated among its
streets and secluded squares. As a consequence
of the opening of the Poeta Querol and Salvd
streets in the mid-20th century, such buildings
were demolished, substantially altering the ur-
ban fabric in a questionable operation of sven-
tramento. The oldest cartography available of
Valencia (Mancelli, 1608 and Tosca 1704) records
these distinguished buildings through perspecti-
ve representation. Likewise, the consultation of
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the alignment plans belonging to the “Emilio Rie-
ta Fund” deposited in the city council has allowed
us to better understand the evolution of the city’s
urban morphology. Finally, the search at the hi-
storical archive of the city of the files belonging
to those works requested in the 18th and 19th
centuries of the singular buildings that were de-
stroyed, served to locate the architectural plans
of many of them. The results obtained in each of
these lines of research, have contributed to ela-
borate some conclusions regarding the lost image
of an environment of great historical, cultural and
patrimonial outreach of the city of Valencia.
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1. INTRODUCTION. OBJECTIVES AND METHODO-
LOGY

It is a proven fact that the urban landscape un-
dergoes incessant changes throughout the years,
mainly through radical surgeries that break up the
urban plot of a part of the city which can only be
recovered through historical cartography and dra-
wings and architectural plans of the buildings that
comprised it (Chias 2018). The objective of this re-
search work has been the graphic recovery of an
environment with a great historical significance:
The neighborhood of the University in Valencia.
The drastic and continued interventions that this
neighborhood has experienced have left an indeli-
ble mark on the plot and the urban landscape. The
oldest cartography of Valencia (Mancelli, 1608 and
Tosca 1704) reveals the image of the neighbor-
hood through perspective representation (Roselld
2004). In addition, the graphic documentation pre-
served at the city’s historical archive relative to
the work requests, allows to study, in many cases,
the morphology of some buildings before their
restoration in the 19th century.

Both the analysis of the historical cartography and
the drawings of the architects involved offer the
image of the evolution of a vanished neighborho-
od as well as the unfolding of a strongly altered
enclave.

For the present work, three research routes have
been proposed:

1) Historical cartography consultation aimed at
gaining knowledge on the image of the study area
in the 17th and 18th centuries, the configuration of
the urban plot in the 19th century and the urban
evolution after the proposition to open Poeta Que-
rol street in the 20th century;

2) Consultation of the detailed alignment plan be-
longing to the “Emilio Rieta Fund” preserved in
the city council (Faus 2018) to study the evolution
of urban morphology;

3) Search at the municipal historical archive, “Ur-
ban Police” series, of the graphic documentation
contained in the files of works requested during
the XVIII and XIX centuries of those singular buil-
dings that were demolished.
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Fig. 1 - The neighborhood of the University on the cadastral map of Valencia. Detail of the current state of the urban plot of Tosca (1704). C. Lopez Gonzalez.

2. HISTORICAL ANTECEDENTS OF THE NEIGH-
BORHOOD OF THE UNIVERSITY

The neighborhood known today as the University
district was intramural of the Moorish city during

medieval times. After the conquest of the city by
Jaime 1in 1238, this area was inhabited by the new
Christian settlers, maintaining a perfectly defined
enclosed area as a Jewish quarter (Lopez 2014:
7-31) that expanded in 1390 to accommodate the
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demand of a growing Jewish population. At that
time, an urban intervention resulting in the Pla-
za de Villarrasa took place. In 1391, the assault
to the Jewry caused the delimitation of a new
Jewish enclosure, leaving the primitive aljama
outside of it and its houses and lots abandoned.
As a consequence, the nobility and the flourishing
and wealthy bourgeois class took advantage of
this situation to build their palatial homes and to
erect the San Cristébal convent on the grounds of
the ancient synagogue. The first important inter-
vention experienced by the neighborhood’s urban
planning was the construction of the General Studi
or University. This building gave the neighborhood
its name, its construction beginning in 1493 over a
house acquired from Isabel Saranyo (Vives 1902:
83-85) and, in 1498, the renowned Pere Compte,
architect of the Lonja, was hired to design and
build nine chambers.

The second intervention, which supposed an
even more drastic transformation of the urban
morphology of the neighborhood, was the con-
struction between 1586 and 1615 of the Royal Se-
minary School of the Corpus Christi, promoted by
Patriarch San Juan de Ribera. Taking advantage of
the expulsion of Jews in 1492 and the consequent
deterioration of the buildings of the second alja-
ma, the Patriarch bought 49 properties including
streets and squares and constructed this mag-
nificent building representative of the lItalianate
architectural style in Valencia. There is no carto-
graphy available for this period, but the work con-
trol book gives detailed accounts of the purchase
process for the lots, indicating the streets and
squares that occupied this setting [1] and Man-
celli also included it in his plan. The construction
of these two large buildings greatly affected the
urbanism of the neighborhood, not only in regards
to the large number of plots that they occupied
and streets that were redeemed, but also due to
the public and religious nature demanded by the
construction of a square that continues to expand
to this day. (Fig. 1)

The progressive and modernizing spirit of the local
authorities during the 19th and early 20th centu-
ries prompted the opening of new and wider stre-
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ets so that, following that renovating spirit, they
would facilitate transit and sanitize the old urban
fabric. An example of this was the opening of the
Castellvins and Salva streets, the enlargement of
the Patriarca and Rodrigo Botet squares, the wi-
dening of Las Barcas street and the opening of the
current Calle de la Paz proposed in 1869 by the
architects Sorni and Mercader, although it would
not be completed until the early years of the 20th
century (Taberner, 2004).

However, it was in the mid-20th century when the
most significant transformation took place, con-
sequently destroying the character and idiosyn-
crasy of the neighborhood: the opening of Poeta
Querol street. The trail of squares, joined by one of
the main streets that starting at the city center led
to the Trabuquet door, disappeared embedded in
the new great artery. Along with those ancient no-
ble mansions, like the two palaces of the Castell-
vins family, the palace of the Nieulant; and that of
the Escriva de Hijar and the Marqués de Mirasol's
simply disappeared.

Of all these urban and landscape transformations,
there are records through the historical carto-
graphy and the drawings of the architects who
undertook them.

3. HISTORICAL CARTOGRAPHY: THE PLANS OF
MANCELLI AND TOSCA

The first representations of the city of Valencia are
symbolic and idealized images emphasizing the
main buildings and unique elements of the city. An
example of this is the anonymous view displayed in
Beuter’s book “Primera parte de la Coronica Ge-
neral de toda Espana, y especialmente del Reyno
de Valencia” dating from 1538, where special
importance is given to the river and its bridges,
the city wall with the Torres de Serranos and the
cathedral’'s dome. The view of Anthonie van den
Wijingaerde of 1563 provides a much more real
image in spite of maintaining the idealized sense
of the imaginary city through the representation
of nonexistent axes (Llopis and Torres 2013: 119).
The first cartographic map found of Valencia is si-
gned by Mancelli [2] in 1608 (Ramirez, 2017: 165-

176). The Nobilis ac Regia Civitas Valentie in His-
pania is a document that reflects the urban fabric
of the city using a perspective system to represent
the edified areas. Building blocks are represented
as a symbolic congregation of buildings that do
not correspond to the existing morphology, repre-
senting the main buildings such as the University,
the Patriarca and the palace of the Marqués de
Dos Aguas in more detail, without drawing others
such as the Boil de Arends palace (15th century),
current headquarters of Valencia's Stock Exchan-
ge. (Fig. 2]

One hundred years later, Tomas Vicente Tosca
drew up a detailed city map, which constitutes
a document of inestimable value for its rigor,
graphic quality and meticulous detail, and for
representing a clear reflection of the urban lan-
dscape at the beginning of the 18th century. Tos-
ca’s mathematical training background supports
the accuracy of the graphic representation, diffe-
ring very little from the current lot. This plan is
perhaps the most studied and analyzed historical
plan of Valencia and, yet, it continues to provide
new information about the Valencia's urbanism
in the 18th century. It is worth noting “the care-
ful care with which the streets’ layout is outlined,
which at no time remains hidden, although for this,
the perspective of the drawing has to be distorted”
(Taberner, 2013: 288). Likewise, the morphology
Ff eacl]1 building facade is accurately represented.
Fig. 2

In 1738, Fortea made an engraving of Tosca’s plan
(Taberner, 2013: 288-292) in which some of the
changes experienced in the city during the thirty
years between the two were added.

Mancelli's plan does not display the definition or
rigor in the treatment of the buildings that can be
appreciated in Tosca’s plan, as evidenced by the
absence of crenellations on the palaces’ towers
located on Les Granotes street axis, revealing the
background perspective associated with the visual
of the street and the control of the territory that
Tosca depicts with great precision. Nonetheless, it
is possible to observe certain differences between
one and the other which confirm the evolution
of the University neighborhood throughout the
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Fig. 2 - The University district in the flat of Mancelli (1608). Detail of the square of Mirasol and street of the Granotes en Tosca (1704). Herrera, Llopis, Martinez,

Perdigon y Taberner “Cartografia historica de la ciudad de Valencia”

18th century.

The small square of Alpont undergoes a remar-
kable image change due to the demolition of Sant
Joseph'’s church, indicated with the number 56 in
Mancelli's plan, being replaced by a three-story
mansion and great entrance facade in Tosca’s
plan. Fortea integrates this building with the
adjoining building into a single property with an
inner courtyard. Furthermore, in the neighboring
Plaza de San Andrés, there is a transformation
that should have greatly altered the collective
thinking, since the church of the same name, of
Gothic [3] origin and built over an ancient mosque,
was demolished and rebuilt again between 1601
and 1615 and, consequently, the church we see in

http://disegnarecon.univag.it

Mancelli's plan is probably the only cartographic
image of the ancient Gothic temple preserved. A
second church demolished during this period was
the Cruz Nueva hermitage, marked with the num-
ber 71 in Mancelli's plan, and located in the street
of the same name.

Other minor changes aimed at the regularization
of alignments and sanitation of public spaces, are
the closure of atzucachs [4] or the widening of
winding streets converted into squares [5], as the
disappearance of a tortuous street represented in
Mancelli’s plan and disappeared in Tosca’'s to be
integrated in 1692 in the San Cristébal convent in
exchange for the opening of San Carlos street (Ro-
drigo, 1913: 21).

Fig. 3 - Two details of the rectification and widening plan of the street of the
Granotes eliminanting corners and angles Salvador Pérez. 1795. AHMV. Photo
of C. Lépez Gonzalez.

4. HISTORICAL CARTOGRAPHY: 1738 - 1892

The neighborhood’s urban plot is practically fro-
zen in this period of time until the end of the 19th
century, when the current Calle de la Paz is ope-
ned. There is an intention to extend the old Les
Granotes street (currently known as Poeta Que-
rol street, in the stretch between the San Andrés
church and Calle de las Barcas) as reflected in the
“rectification and widening of the Granotas Street”
plan drew up by master builder Salvador Pérez in
1795[6]. (Fig. 3]

In addition, some small specific alterations are
made in order to regularize alignments and en-
large streets, such as those proposed by Vicente
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Fig. 4 - Vicente Cazador: “Geometric plan of the palace of Cardona and adjoining streets”. 1814. Detail. AHMV. Photo: C. Lépez Gonzélez
Fig. 5 - Geometric alignment plan of the Villarrasa square. Carlos Spain. 1862. AHMV. Photo: C. Lépez Gonzélez

Fig. 6 - Rectification of lines in the corner of the street Barcas and street Poeta Querol Antonino Sancho. 1895. AHMV. Photo: C. Lépez Gonzalez

Fig. 7 - Poeta Querol street environment. Revolucion street layout is proposed (street de la Paz). AHMV. Photo: C. Lopez Gonzalez
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Cazador in 1814 for the palace of the Cardona re-
novation [7] (Fig 4), the “plan of the Ensalada and
Libreros streets” elaborated by the academic ar-
chitect of merit Vicente Belda in 1830 [8] or the
“geometric plan of the Libreros street” created by
Jorge Gisbert in 1845 [9].

In 1862, Carlos Spain presents the “geometrical
plan of alignment of the Villarrasa square and
its avenues erected in accordance with the la-
test regulations of the Ministry of the Interior in
force”[10] according to which, Cardona’s palace
is already aligned and the regularization of the
corner with Libreros street is proposed (Fig. 5). In
1895, Antonino Sancho elaborated the “project to
rectify the lines of the Poeta Querol street in its
approach to the Plaza de las Barcas”[11] destined
to the ordination of the opposite end of the street
(Fig. 6).

The new alignments seek to expand the streets
between 18 and 22 Valencian spans (4.5 and 5 me-
ters, approximately) regularizing the uneven faca-
des and avoiding curves and sinuosities. (Fig. 3)
The Montero de Espinosa plan of 1861 is particu-
larly important because it depicted the various ur-
ban renovations that took place in the city in the
years that followed.

In the anonymous copy of 1871, La Calle de la Paz
had not yet begun to be opened, but the San Cri-
stobal and Santa Tecla convents had already been
demolished, being graphed as land plots. On the
anonymous plan of 1880, the proposals for inter-
nal reform explained in the “Memories of Urban
Reforms of Valencia” published in 1889 (Llopis
and Perdigdn, 2016) are marked in red. One of the
proposals presented is the opening of Calle de la
Paz and Poeta Querol street, following a layout
that did not prosper, and the widening of Calle del
Mar, with the consequent demolition of the Vale-
riola palace that, fortunately, did not come to fru-
ition.

The first map showing the Calle de la Paz, then
called Calle de la Revolucidn, is drawn by architect
Joaquin M@ Calvo in 1870, where the alignment
and widening of Calle del Mar can also be contem-
plated. (Fig 7)

Another plan, dated from 1892, of great interest
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to study the chronological evolution of the area,
is the so-called “geometrical plan of Valencia”,
by Antonio Ferrer Gdmez that was reused as a
support base to sustain the various urban tran-
sformation carried out in the city up until the 20th
century. It represents a magnificent document
due to the high definition of the urban plot and the
plan representation of the main civil and religious
buildings [12].

Based on this plan, it was later considered the ope-
ning of Poeta Querol street, the expansion of the
Patriarca square and the opening of a new street
that would connect both areas. Salvd street chan-
ges its direction and is extended at its entrance
from the new Poeta Querol street. It represented
a sventramento proposal of absolute destruction
of the urban landscape.

The graphic codes used to design the urban modi-
fications were based on the use of color, shading
and captions: the new alignments are noted with
heavier black lines; the variations of whole buil-
ding blocks are marked in red with a shaded peri-
meter and if they affect a single building, a narrow
strip of parallel slanted lines is added along with a
caption indicating the date on which it was appro-
ved and the owner of the property’s name.

Fig. 8 - Alignments plan. 1:300 scale.Rafael Alfaro. 1905. Detail of San
Andrés and Mirasol square. AHMV. Photo: C. Lopez Gonzalez

OWSINYEHN 30 “TYINW OLO3 LINDYY
056 2p 2917730 D)

Fig. 9 - Alignments plan. C. Grau Soler.1950. (AHMV). Photo: C. L. Gonzélez

EFORMA OUE SE PROYECTA (Solucidn A)

Fig. 10 - Elevation of the side facade of the Main Theater. Luis Albert. 1965. (AHMV). Photo: F. Taberner Pastor
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The use of color to distinguish proposed align-
ments from existing ones is maintained in all
plans throughout the 19th century.

5. THE OPENING OF THE NEW STREET 1908-1950

The opening of the Calle de La Paz, which after
a long period of gestation managed to be carried
out in 1903, evidence the need to look for a new
alternative street that would allow a comforta-
ble connection with the Calle de Las Barcas and
easy access to the new expansion area. (Taberner,
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Fig. 11 - Noble houses:

1.- Casa de los Castellvi

2.- Casa de los condes de Anna

3.- Casa de los Castellvi

4.- Palacio de los Nieulant

5.- Palacio de los Cardona

6.- Palacio del Marqués de Dos Aguas

7.- Palacio de los Escriva de Hijar

8.- Palacio de los Boil de Arends

9.- Palacio de Mirasol, antes de Carroz y de Alpont
10.- Palacio de Vilaragut

2003). With this objective, the “Widening project of
the San Andrés and Mirasol squares and the Maria
de Molina and Poeta Querol streets” was propo-
sed by municipal architect Rafael Alfaro in 1905
[13] (Fig 8)

The layout proposed does not follow a straight
tracing, as in the project achieved in the Calle de
la Paz, but adapts to the layout of the buildings
located on the even side of the street [14], while
the alignment of the odd side is resolved by pa-
rallelism, reaching at some points a width of 20
meters.

The existence of the squares reduces in part the
surface of the expropriations necessary for the
opening, but it irreversibly destroys a succession
of squares, of undoubted allure, that contributed
to improve the surroundings of the main existing
buildings.

In any case, Alfaro’s project was never implemen-
ted and, although a new, almost identical opening
proposal was presented by architect Carlos Car-
bonell in 1921 [15], the definitive version of the la-
yout would not be carried out until the alignments
defined by architect Camilo Grau Soler in 1950,
erecting from that date the modern buildings that
c;Jrrently integrate the East side of the street. (Fig.
9

Regarding the change of the street’s physio-
gnomy, perhaps it should be emphasized a singu-
lar fact occurring in 1960, with the demolition of
an interesting 18th century palace located at the
corner of Poeta Querol street [16] with that of San
Andrés, next to the Palace of the Marqués de Dos
Aguas —already converted into a Museum—, and
the starting of the construction of a residential bu-
ilding.

The general discontent that produced this fact de-
termined the expropriation by the municipality of
the works carried out, proceeding to the demoli-
tion of the same. Sometime later, a questionable
project enlarged the museum’s floor, erecting
new facades with a new tower, to the Poeta Querol
and San Andrés streets, mimicking the style with
which Ramén M2 Ximénez, in 1863, had enriched
the 18th century facade with stuccos [17] (Taber-
ner 2010). The inauguration of the enlarged mu-
seum took place in 1971, transmitting an equivo-
cal idea on the initial configuration of the palace.
Another important change of image will take place
with the disappearance of the Fidalgo street that
uncovered the deficiencies of the lateral facade of
the Teatro Principal [18], which had to be modi-
fied by architect Luis Albert in 1965. Albert’'s de-
sign intended to dignify what until now had been
an austere secondary facade and of scarce relief,
attempting to reach a difficult symbiosis between
academicism and the architectural languages of
the times [19] (Fig. 10)
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Fig. 12a - 12b - Elevations of the palace of the Escrivd de Hijar. Represents the classicist reform in red lines. Joaquin Thomas y Sanz. 1819. AHMV. Photo: C. Lépez Gonzélez
Fig. 13a - 13b - Palace of Nieulant. Manuel Cortina. 1897. AHMV. Photo: C. Lopez Gonzalez

Fig. 14a - 14b - 14c - Palace of Mirasol. Timoteo Calvo. 1867. AHMV. Photo: C. Lopez Gonzalez

Fig. 15 - Palace of Caspe in Mirasol Square. Vicente Cazador. 1807. AHMV. Photo: C. Lopez Gonzalez

Fig. 16a - 16b - Current status and reform proposal of the Palace Vilaragut. Luis Ferreres. 1881. AHMV. Photo: C. Lopez Gonzélez
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Fig. 17 - The palace of the Marqués de Dosaguas in the Plane of Tosca (1704)
and in 1920. Photo: A Esplugas. From the book “Espafia Artistica y Monu-
mental” published in Barcelona by M. Segui

6. THE EVOLUTION OF THE URBAN LANDSCAPE
THROUGH THE DRAWINGS OF THE ARCHITECTS

In the area affected by the opening of the Poeta
Querol street, there were up to nine noble hou-
ses that are today no longer existing except for
the palace of the Boil de Arenéds (headquarters
of Valencia's Stock Exchange), of the Marqués de
Dos Aguas (Gonzalez Marti Ceramic Museum) and
E)f Card]ona (now converted into the Hotel Inglés)
Fig. 11

The progressive and modernizing spirit of the local
authorities during the 19th century, that sponso-
red the opening of new streets and the expansion
of others, triggered an extensive list of interven-
tions in historic buildings. The owners of the 14th
and 15th century palaces take advantage of this
circumstance to demolish the ancient buildings
and rebuild them, as in the case of the Castellvi
palace, torn down in 1857 [20], or to build a new
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facade adjusted to the new alignments and fra-
med in the new stylistic canons. This is the case of
the four palaces that were demolished in the 20th
century due to the opening of Poeta Querol street:
The palaces of the Escriva de Hijar and Nieulant,
located in the Villarrasa square; and the palaces
of Mirasol, also called of the Carroz or of Alpont,
and the house of the Caspe, located in the squares
of the same name.

Of the first palace, we know of its 18th century ap-
pearance and that before the demolition thanks to
the facade’s renovation plan presented by Joaquin
Thomas and Sanz in 1819 along with the license
application. The works undertaken regularized
spaces and balconies on the main floor and mez-
zanine, framing the reform in the neoclassical
style [21] resulting from the novelty of having to
vary the facade of the flank presents the attached
Profile in which the pink and straw color repre-
sent the construction being built, the incarnate
lines represent the current state of windows and

roofs and the demolition is represented in black
[22]. New performance is differenced of the pre-
existing by the use of red lines easy to read due to
the exquisite quality of the graphics and execution
(Fig 12).

The second palace substantially modified its
physiognomy in the year 1862, raising the roof to
make the porch habitable and setting back the re-
taining wall a distance equivalent to seven spans
towards the back street of the Tornado de las
Monjas de San Cristébal [23]. But it will be in 1897
when José Manuel Cortina decorates the facade
again and presents an exquisite plan of the new
elevations [24] (Fig. 13].

The palace of Mirasol's facade is renovated in the
year 1807 by José Serrano [25]. In 1867, Timoteo
Calvo elaborates a new elevation plan where he
represents the old Gothic tower [26] (Fig. 14)

In front of the palace of Mirasol was the house of
the Caspe, on the corner of the Granotes street. It
was located next to San Joseph's church, of which
we are aware thanks to Mancelli’'s plan. Its defen-
se tower, located in the corner, is represented in
Tosca’s plan and maintains its enclave and bat-
tlements throughout the successive interventions
destined to adapt the facade to the new stylistic
preferences. Thus, we find the elevation plan pro-
posed by Vicente Cazador in 1807 where the pre-
existences are represented in pink color [27]. The
tower was topped by a gallery of small arches and,
in the proposal, several spaces are opened in the
ground and noble floors and on the porch. (Fig 15]
Of particular interest is the graphic document
that accompanies the license of works request to
renovate the facade of the Vilaragut Palace, pre-
sented in 1881 by Luis Ferreres. Although the pa-
lace is not located in the Poeta Querol street, it
is adjacent to it, in the Rodrigo Botet square. In
addition to include the facade’s renovation plan,
the application file also includes a current state
elevation, which allows knowing the morphology
of the palace in the 19th century, which conserved
some Gothic elements such as the gallery of small
arches [28]. This facade is not visible on Tosca's
plan due to the orientation of the building (Fig. 16).
The palaces that are still preserved have under-
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Fig. 19 -Elevations of the Palace of Cardona. Current status in pink and proposed reform in
black. Vicente Cazador. 1814. AHMV. Photo: C. Lépez Gonzalez

Fig. 18 - Palace of Marqués de Dos Aguas. Ramén M? Ximenez Cros 1863. AHMV. Photo: C. Lopez Gonzalez Fig. 20 -Palace of Cardona. Francisco Calatayud. 1832. AHMV. Photo: C. Lépez Gonzélez
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gone substantial changes. In the old Villarrasa
square, there is the palace of the Marqués de Dos
Aguas, declared a National Monument in 1941.
The appearance of the Gothic palace with its de-
fense tower can be seen in Mancelli's map. Tosca
delves deeper into the formal aspects, showing
a palace that follows the morphological canons
of the 15th century Valencian palaces: access
through a semicircular arch, large windows that
must have been originally built on the main floor,
and an arched gallery on the porch. The power-
ful defense tower located on the corner is topped
with battlements and the inner courtyard, charac-
teristic of the noble houses and inherited from the
Roman atrium and the Arabic wast al-dar (Lopez
1996: 186-190), is clearly visible (Fig 17).

The Baroque reform of 1740 radically masked the
formal appearance of the Gothic palace, highligh-
ting the facade’s fresco paintings by Rovira and
Vergara’'s alabaster entrance according to the
painter’s design (Aldana, 1976), which was repre-
sented in the elevation that accompanied the li-
cense of works request presented by Ramén M2
Ximénez Cros in 1863 [29] (Fig. 17). The license
was initially rejected by municipal architect Jorge
Gisbert, arguing that the referred work does not
deserve the name of a true architectural composi-
tion of this or another century. Finally, the licen-
se application was approved by the Urban Police
Commission and the works could be undertaken,
giving the palace the appearance that we can see
today. (Fig. 21)

The palace of Cardona has also survived to this
day, although in 1864 almost the entire back faca-
de was reconstructed, that is, until the tangent of
the rectification line for the Cardona Street exten-
sions is reached... having resulted in the transfer
of 16 square meters of land [30]. Of remarkable
interest are the drawings provided by Vicente Ca-
zador to request a building license in 1814 [31],
the interest lying in the fact that they offer an ima-
ge of the palace before and after the proposed in-
tervention through the use of red gouache paint to
indicate the pre-existences (Fig 19). In 1832, Fran-
cisco Calatayud presents a new elevation, turning
the windows into balconies [32] (Fig. 20).
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7. CONCLUSIONS

The current Poeta Querol street preserves the
name of what it was the stretch between the Mi-
rasol square and the Calle de las Barcas, with the
Villarrasa [33], San Andrés and Mirasol squares
disappearing with the new alignments. The street
constitutes a singular episode of our urban histo-
ry, both for its layout and its construction.

Its opening represented a substantial change in
the remodeling of the city, which had already mo-
ved its civic center to the current Plaza del Ayun-
tamiento, accommodating a large part of the city’s
luxury trade in its surroundings. It also meant a
transformation of the urban landscape, whose
streets and squares were delimited by large com-
pact and powerful buildings as befits the so-called
“southern gothic”.

Following the opening of the new street, only
the facade of the San Andrés church, today San
Juan de la Cruz, retains its original image. The
rest of the buildings have undergone severe mo-
difications, or is the consequence of the lots re-
sulting from demolition in the second half of the
20th century. The result is an extemporaneous
street, denaturalized, difficult to understand that
has erased a good part of its history and whose
memory can only be recomposed through various
historical documents as, in a first approximation,
we have tried to recover through the present ma-
nuscript.

Fig. 21 -Palace of Marqués de Dos Aguas and palace of Cardona today.Photo:
C. Lopez Gonzélez
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NOTES

[1] The Archive of the Royal Semi-
nary School of the Corpus Christi
preserves the 1600s’ original
anonymous “Book of Purchases”
of houses built in the Collegio
and Seminary founded by the II-
lustrious Lord Don Juan de Ribera,
Patriarch and Archbishop of Valen-
cia”. In 1892, a copy was made by
anonymous author: “Book of Con-
struction and Brick”.

[2] Mancelli was born in Modena
in 1575 and is the author of a plan
of Madrid, also known by the name
of its Publisher, Frederic de Witt.
From Valencia’s plan, another copy
deposited in the Vatican Apostolic
Library of Rome (Cisneros, 2012:
372-375) has been discovered.

[3] The church ends at the height of
the bell tower and, in Tosca’s plan,
has a much greater height.

[4] Next to San Andrés temple was
located an already amortized atzu-
cach in Tosca’s plan, by means of
the construction of a building that
regularizes the alignment of the
square. The atzucach of the Medi-
nes street had already been built in
Tosca’s plan as well.

[5] The winding itinerary of the
street before reaching the Cabre-
rots square disappears in Tosca’s
plan when a building was demo-
lished and the lot was integrated
into a square regulating the space.
[6] AHMV F. Rieta ER 1-11 G leg. 8
[71 AHMV F. Rieta Legajo 65C

[8] AHMV F. Rieta Legajo 65C

[9] AHMV F. Rieta Legajo 65C

[10] AHMV F. Rieta ERB 11

[11] AHMV F. Rieta ER 1-11
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[12] It is divided into 14 sections at
1/300 scale descending to a great
precision in detail. The University
neighborhood is included in sec-
tion 9. Presumably began to take
shape in January 1873, when the
trustee Vicente Llobet proposed
the uprising of a map of the city,
suburbs and promenades, marking
accordingly the alterations that are
made for the future alignment of
each street and square (Herrera,
Llopis, Martinez, Perdigén and Ta-
berner, 1985: 114).

[13] AHMV. F. Rieta LegajoG 1 a 11.

[14] Fundamentally, the ancient
palace of the Cardona, today Hotel
Inglés, the palace of the Marqués
de Dos Aguas, the Church of San
Andrés, or the Teatro Principal.

[15] Within the plan of works and
urban improvements approved
by the city council on December
24th of that year. Carbonell’s plan
has no title and is preserved in the
Municipal Historical Archive of Va-
lencia, where its reproduction can
be consulted in its digital version
(Llopis and Perdigén, 2016.)

[16] Named at the time Maria de
Molina.

[17] Made in turn on a medieval
building whose image remains
unknown.

[18] A complete history of the dif-
ferent stages of the construction of
the theater, in Barba and Giménez
(2011).

[19] The change meant a recon-
sideration of the spaces, grouped
around a powerful base body and
looking for a symmetry that had
never existed, ordering the upper
floors, in which introduces a novel
exposed brick, putting together
three different compositions that
reinforce the axial layout. A po-
werful cornice, standardized the
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different volumetries of the buil-
ding, hiding in part its expressive
functionality.

[20] Salvador Monmeneu. AHMV
Urban Police. 1857. Box 85. Exp.
12 Reedifications.

[21] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1819

[22] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1819

[23] AHMV Urban Police. 1862. Box
94, Exp. 74 Restorations.

[24] AHMV Urban Police. 1897. 3°A-
HA. Exp.310 Restorations.

[25] AHMV Urban Police. 1807. Box
21. Exp. 23 Restorations.

[26] AHMV Urban Police. 1867. Box
104 bis. Exp.149 Restorations.

[27] AHMV F. Rieta ER 1-11 G. 1807

[28] AHMV. Urban Police. Box 136.
Exp. 260. Restorations.

[29] AHMV Urban Police. 1863. Box
97. Exp. 1 Restorations.

[30] AHMV Urban Police. 1864.
Box 100. Exp. 27. Cuartel del Mar.
Reedifications. Architect: Seba-
stian Monleén. Box 101. Exp. 256
Restorations.

[31] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1814

[32] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1832

[33] Also named Calle de Canalejas
in the second decade of the 20th
century.
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DIBUJANDO EL TERRITORIO Y EL PAISAJE

EVOLUCION DE LA IMAGEN URBANA DEL BARR]O DE LA UNIVERSIDAD DE VALENCIA A TRAVES DE LA CARTO-
GRAFIA HISTORICA Y LOS DIBUJOS ARQUITECTONICOS

1.- INTRODUCCION. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

Es un hecho constatado que el paisaje urbano
sufre incesantes cambios a lo largo de los afios,
fundamentalmente mediante cirugias agresivas
que rompen con la trama urbanistica de una par-
te de la ciudad que sdélo puede ser recuperada
mediante la cartografia histdrica y los dibujos y
planos arquitectonicos de los edificios que la
conformaban (Chias 2018). El objetivo de esta
investigacion ha sido la recuperacion grafica de
un entorno con una fuerte carga historica: El ba-
rrio de la Universidad en Valencia. Las drasticas
y continuadas intervenciones que este barrio ha
sufrido han ido dejando una huella indeleble en
la trama y el paisaje urbano. La cartografia mas
antigua de Valencia (Mancelli, 1608 y Tosca 1704)
deja constancia de la imagen del barrio a través
de la representacion en perspectiva (Rosello
2004). También la documentacion grafica que

http://disegnarecon.univag.it

obra en el Archivo Histérico de la Ciudad relati-
va a las solicitudes de obra permite conocer, en
bastantes casos, la morfologia de algunos edifi-
cios antes de ser renovados durante el siglo XIX.
Tanto el analisis de la cartografia histérica como
los dibujos de los arquitectos que intervinieron
en ellos, ofrecen la imagen de la evolucién de un
barrio desaparecido. Imagenes de las secuencias
de la evolucién de un enclave fuertemente alte-
rado. Se han planteado tres vias de investigacion:
1.- La consulta de cartografia historica destinada
al conocimiento de la imagen de la zona de estu-
dio en los siglos XVII y XVIII, la configuracién de
la trama urbana en el siglo XIX y la evolucidn ur-
banistica tras la propuesta de apertura de la calle
de Poeta Querol en el siglo XX; 2.- La consulta de
los planos de detalle de alineaciones del “Fondo
Emilio Rieta” que se conserva en el Ayuntamien-
to de la ciudad (Faus 2018) para conocer la evo-
lucion de la morfologia urbana; 3.- Busqueda en

el Archivo Histérico Municipal, serie de “Policia
Urbana”, de la documentacion grafica obrante en
los expedientes de obras solicitados durante los
siglos XVIII y XIX de los edificios singulares que
fueron derribados.

2.- ANTECEDENTES HISTORICOS DEL BARRIO DE
LA UNIVERSIDAD

El que actualmente se denomina barrio de la Uni-
versidad se encontraba intramuros de la ciudad
musulmana en época medieval. Tras la conquista
de la ciudad por Jaime | en 1238, este entorno
fue habitado por los nuevos pobladores cristia-
nos reservando un drea cerrada y perfectamente
delimitada como juderia (Lépez 2014: 7-31) sien-
do ampliada en 1390 para dar cabida al creciente
aumento de poblacidn hebrea. En ese momento
se produce una intervencion urbanistica que da
como resultado la plaza de Villarrasa. El asalto a
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la juderia de 1391 provocé la delimitacion de un
nuevo recinto judaico quedando la primitiva al-
jama fuera del mismo y sus viviendas y solares
abandonados. Esta circunstancia fue aprovecha-
da por la nobleza y la floreciente y acaudalada
clase burguesa para construir sobre ellos sus
casas palaciegas y edificar sobre la antigua si-
nagoga el convento de San Cristébal. La primera
intervencion importante que sufre el urbanismo
del barrio fue la construccién del Studi General
o Universidad. Este edificio le dio nombre al ba-
rrio. Su construccidn comenzé en el afio 1493
sobre una casa adquirida a Isabel Saranyo (Vives
1902: 83-85) y en 1498 se contraté al insigne Pere
Compte, autor de la Lonja, para que disefiara y
construyera nueve salas.

La segunda intervencidn, que va a suponer una
transformacion mas drastica si cabe que la pri-
mera de la morfologia urbana del barrio, fue la
construccion entre 1586 y 1615 del Real Colegio
Seminario de Corpus Christi promovida por el
Patriarca San Juan de Ribera. Aprovechando la
expulsién de los judios en 1492 y la consecuente
degradacion de las casas de la segunda aljama, el
Patriarca compré 49 propiedades incluidas calles
y plazas y construyo este magnifico edificio repre-
sentativo del estilo italianizante en Valencia. No
se dispone de cartografia relativa a este periodo
pero el libro de obra da cuenta detallada del pro-
ceso de compra de los solares indicando las calles
y plazas que ocupaban este entorno [1] y Mance-
lli ya lo incluye en su plano. La construccion de es-
tos dos grandes edificios afectd sobremanera el
urbanismo del barrio, no sélo por lo que atafie al
gran numero de solares que ocuparon y de calles
gue amortizaron, sino porque su caracter publico
y religioso exigio la formacién de una plaza que
no ha dejado de expandirse hasta nuestros dias
(Fig. 1).

El espiritu progresista y modernizador de las au-
toridades locales durante el siglo XIX y comienzos
del XX impulsé la apertura de nuevas y amplias
calles para que, siguiendo ese espiritu renovador,
facilitaran el transito y sanearan el antiguo entra-
mado urbano. Ejemplo de ello fue la apertura de
las calles de Castellvins, Salvd, ampliacién de las
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plazas del Patriarca y Rodrigo Botet, ensancha-
miento de la calle de las Barcas y la apertura de
la actual calle de la Paz propuesta en 1869 por
los arquitectos Sorni y Mercader, aunque no se
terminaria hasta los primeros afos del S.XX (Ta-
berner, 2004).

A mediados del siglo XX se produce la que seria
la transformacion mas significativa por ser la que
aniquilé el caracter y la idiosincrasia del barrio: la
apertura de la calle de Poeta Querol. El reguero
de plazas unidas por una de las calles principales
que, partiendo del centro de la ciudad, conducia
a la puerta denominada del Trabuquet desapare-
cen embebidas en la nueva gran arteria. Con ella
desaparecen antiguas casonas nobles como los
dos palacios de la familia Castellvins, el palacio
de los Nieulant, la de los Escriva de Hijar, y la del
Marqués de Mirasol.

De todas estas transformaciones urbanisticas y
paisajisticas ha quedado constancia a través de la
cartografia histdrica y de los dibujos de los arqui-
tectos que las llevaron a cabo.

3.- LA CARTOGRAFIA HISTORICA: LOS PLANOS
DE MANCELLIY TOSCA

Las primeras representaciones de la ciudad de
Valencia son imagenes simbdlicas e idealizadas
que enfatizan los edificios principales y elemen-
tos singulares de la ciudad. Ejemplo de ello es la
vista anénima que aparece en el libro de Beuter
“Primera parte de la Coronica General de toda Es-
pafia, y especialmente del Reyno de Valencia” del
afio 1538 donde se presta especial importancia
al rio y sus puentes, la muralla con las Torres de
Serranos y el cimborrio de la catedral. La vista de
Anthonie van den Wijingaerde de 1563 muestra
una imagen mucho mas real pero manteniendo
el sentido idealizado de la ciudad imaginaria me-
diante la representacioén de ejes inexistentes (Llo-
pis y Torres 2013: 119)

El primer plano cartografico que se ha hallado de
Valencia esta firmado por Mancelli [2] en el afio
1608 (Ramirez, 2017: 165-176). El Nobilis ac Regia
Civitas Valentie in Hispania es un documento que
refleja la trama urbana de la ciudad utilizando un

sistema perspectivo para la representacion de las
areas edificadas. Las manzanas edificatorias se
representan como una congregacién simbdlica
de edificios que no se corresponden con la mor-
fologia existente representando con mas detalle
solo los edificios principales como es el caso de la
Universidad, el Patriarca y el palacio del Marqués
de Dos Aguas quedando sin dibujar otros como el
palacio de los Boil de Arends (s. XV), actual sede
de la Bolsa Valenciana. (Fig. 2)

Cien afios mas tarde, Tomas Vicente Tosca elabo-
ré un detallado plano de la ciudad convirtiéndo-
se en un documento de inestimable valor por su
rigurosidad, calidad grafica, minuciosidad en el
detalle y un claro reflejo del paisaje urbano a co-
mienzos del siglo XVIII. La formaciéon matematica
de Tosca avala la exactitud de la representacion
que difiere muy poco del parcelario actual. Este
plano es quizas el mas estudiado y analizado de
los planos histéricos de Valencia y, sin embargo,
continda emanando informacién novedosa sobre
el urbanismo de Valencia en el XVIII. Es de des-
tacar el cuidadoso esmero con el que se delinea
el trazado de las calles, que en ninglin momento
queda oculto, aunque para ello deba distorsio-
narse el dibujo de la perspectiva (Taberner, 2013:
288). Asimismo, cada edificio representa con pre-
cision la morfologia de sus fachadas. (Fig. 2)

En 1738 Fortea realiza un grabado del plano de
Tosca (Taberner, 2013: 288-292) en el que afiade
alguno de los cambios sufridos en la ciudad du-
rante los treinta afios que median entre los dos.

El plano de Mancelli no contiene la definicidn ni
rigurosidad en el tratamiento de los edificios que
se aprecia en el plano de Tosca como demuestra
la ausencia de las torres almenadas de los pala-
cios situados en el eje de la calle de les Grano-
tes reveladoras de unos fondos de perspectiva
asociados a la visual de la calle y al control del
territorio que Tosca grafia con total precision. Sin
embargo, es posible detectar ciertas diferencias
entre uno y otro que confirman la evoluciéon del
barrio de la Universidad a lo largo del siglo XVIII.

La pequefia plaza de Alpont sufre un cambio no-
table de su imagen debido al derribo de la iglesia
de Sant Joseph anotada con el numero 56 en el

(@) ovne |

1414



DISEGNARECON
ISSN 1828-5961

volume 12/ n. 22 - june 2019

plano de Mancelli y que ha sido sustituida por un
caseron de tres plantas y gran portada en el plano
de Tosca. Fortea integra este edificio con el colin-
dante convirtiéndolos en un Unico inmueble con
patio interior. Asimismo, en la vecina plaza de San
Andrés, se produce una transformacién que de-
bié alterar en gran medida el imaginario colectivo
ya que la iglesia del mismo nombre, de origen gé-
tico construida sobre una antigua mezquita, fue
derribada y nuevamente reconstruida entre 1601
y 1615 por lo que la iglesia que vemos en el plano
de Mancelli es probablemente la Unica imagen
cartografica que se conserva del antiguo templo
gotico [3]. Otra iglesia derribada en este periodo
fue la ermita de la Cruz Nueva, marcada con el
numero 71 en el plano de Mancelli, situada en la
calle del mismo nombre.

Otros cambios menores destinados a la regulari-
zacion de alineaciones y saneamiento de los es-
pacios publicos son los cierres de atzucachs [4] o
el ensanchamiento de calles sinuosas convertidas
en plazas [5] como la desaparicion de una tortuo-
sa calle representada en el plano de Mancelli y
desaparecida en el de Tosca al haberse integrado
en 1692 en el convento de San Cristébal a cam-
bio de la apertura de la calle de San Carlos (Rodri-
go, 1913: 21)

4.- LA CARTOGRAFIA HISTORICA: 1738 - 1892

La trama urbanistica en el barrio queda practi-
camente congelada en este periodo de tiempo
hasta finales del siglo XIX en que se abre la actual
calle de la Paz. Existe una intencionalidad de am-
pliacién de la antigua calle de les Granotes (ac-
tual calle de Poeta Querol en el tramo compren-
dido entre la iglesia de San Andrés y la calle de
las Barcas) reflejada en el plano de “rectificacidn
y ensanche de la calle de las Granotas” elaborado
por el maestro de obras Salvador Pérez en 1795
[6]. (Fig. 3)

Se realizan pequefias transformaciones puntua-
les destinadas a la regularizacién de alineacio-
nes y ampliacién de calles como las propuestas
por Vicente Cazador en 1814 para la reforma del
palacio de los Cardona [7] (Fig 4), el “plan de las
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calles de la Ensalada y de Libreros” elaborado por
el arquitecto Académico de Mérito Vicente Belda
en 1830 [8] o el “plan geométrico de la calle Li-
breros” elaborado por Jorge Gisbert en 1845 [9].
En 1862 Carlos Spain presenta el “plano geomé-
trico de alineacidn de la plaza de Villarrasa y sus
avenidas levantado con arreglo a las ultimas
disposiciones vigentes del Ministerio de Gober-
nacion” [10] en el que el palacio de Cardona ya
esta alineado y se propone la regularizacion de
la esquina con la calle Libreros (Fig. 5). En 1895
Antonino Sancho elabora el “proyecto de rectifi-
cacion de lineas de la calle Poeta Querol en su
acometimiento con la plaza de las Barcas” [11]
destinado a la ordenacién del extremo opuesto
de la via (Fig. 6).

Las nuevas alineaciones buscan ampliar las calles
entre 18 y 22 palmos valencianos (4’5 y 5 m apro-
ximadamente) regularizando las fachadas que-
bradas y evitando recodos y sinuosidades. (Fig. 3)
Especial importancia tiene el plano de Montero
de Espinosa de 1861 porque sobre él se fueron
grafiando las diversas reformas urbanas que
acontecieron en la ciudad en los afios siguientes.
En la copia anénima de 1871 aun no ha comen-
zado a abrirse la calle de la Paz pero ya han sido
derribados los conventos de San Cristébal y Santa
Tecla que aparecen grafiados como solares. So-
bre el plano anénimo de 1880 se grafia en rojo las
propuestas de reforma interior explicadas en la
“Memorias sobre reformas urbanas de Valencia”
publicada en 1889 (Llopis y Perdigdn, 2016). Una
de las propuestas presentadas es la apertura de
la calle de la Paz y de la calle de Poeta Querol, si-
guiendo un trazado que no prosperd, y el ensan-
chamiento de la Calle del Mar con el consiguiente
derribo del palacio de Valeriola que, afortunada-
mente, tampoco llegd a realizarse.

El primer plano cartografico donde aparece la
calle de la Paz, denominada entonces calle de
la Revolucidn, es el dibujado por el arquitecto
Joaquin M2 Calvo en 1870, en donde también se
contempla la alineacién y ensanche de la calle del
Mar. (Fig 7)

Otro plano, de gran interés para seguir la evolu-
cién cronoldgica de la zona, fechado en 1892 es

el denominado “plano geométrico de Valencia”,
de Antonio Ferrer Gdmez que fue reutilizado
como base de apoyo para fundamentar las diver-
sas reformas urbanas acaecidas en la ciudad has-
ta bien entrado el siglo XX. Se trata de un magni-
fico documento por la gran definicién de la trama
urbana y de la representacién en planta de los
principales edificios civiles y religiosos [12]. Sobre
este plano se planted posteriormente la apertura
de la calle de Poeta Querol, la ampliacién de la
plaza del Patriarca y la apertura de una nueva ca-
lle que uniera ambos espacios. La calle Salva cam-
bia de direccién y se amplia en su entrada desde
la nueva calle de Poeta Querol. Es una propuesta
de sventramento absolutamente aniquiladora
del paisaje urbano. Los codigos graficos emplea-
dos para designar las modificaciones urbanas se
basaron en el uso del color el sombreado y las
leyendas: las nuevas alineaciones se grafian con
lineas negras de mayor peso; las variaciones de
manzanas completas se grafian en rojo con som-
breado perimetral y si afectan sélo a un edificio,
se aflade una estrecha franja de lineas paralelas
inclinadas con una leyenda indicando la fecha en
que ha sido aprobada y el nombre del propietario
del inmueble.

El uso del color para diferenciar las alineaciones
propuestas de las ya existentes se mantiene en
todos los planos a lo largo del siglo XIX.

5. LAAPERTURA DE LA NUEVA CALLE 1908-1950

La apertura de la calle de la Paz, que tras un lar-
go periodo de gestacidn consigue realizarse en
1903, puso de manifiesto la necesidad de buscar
una nueva alternativa viaria que permitiese una
comoda conexidn con la calle de las Barcas y un
facil acceso a la nueva zona del ensanche. (Taber-
ner, 2003). Con ese objetivo se plantea el “Pro-
yecto de ensanche de las plazas de San Andrés y
Mirasol y calles de Maria de Molina y Poeta Que-
rol” realizado por el arquitecto municipal Rafael
Alfaro en el afio 1905 [13]. (Fig 8)

El trazado no plantea una directriz recta, como
en el conseguido proyecto de la calle de la Paz,
sino que se adapta a la disposicién de los edifi-
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cios situados en los nimeros pares [14] en tan-
to que la alineacion de los impares se resuelve
mediante diversos paralelismos, alcanzando en
algunos puntos los 20 m de anchura. La existen-
cia de las plazas reduce en parte la superficie de
las expropiaciones necesarias para la apertura,
pero destruye irreversiblemente una sucesion de
plazuelas, de indudable encanto, que contribuian
a mejorar el entorno de los principales edificios
existentes.

En cualquier caso, el proyecto de Alfaro no llegd
a ejecutarse, y aunque una nueva propuesta de
apertura, casi idéntica era recogida por el arqui-
tecto Carlos Carbonell en 1921 [15], la versidn
definitiva del trazado no se llevaria a cabo hasta
las alineaciones definidas por el arquitecto mu-
nicipal de urbanismo Camilo Grau soler en 1950,
construyéndose a partir de dicha fecha los mo-
dernos edificios que constituyen en la actualidad
el lado Este de la calle. (Fig. 9)

Respecto al cambio de fisonomia de la calle, quiza
habria que hacer hincapié en un hecho singular
que se produce en el afio 1960, al llevarse a cabo
el derribo de un interesante palacete diecioches-
co situado en la esquina de la calle del Poeta
Querol [16] con la de San Andrés, junto al Palacio
del Marqués de Dos Aguas -convertido ya en Mu-
seo- comenzando a continuacién la construccion
de un edificio residencial. El descontento gene-
ralizado que produjo este hecho determind la
expropiacion por parte del ayuntamiento de las
obras realizadas, procediendo a la demolicién de
las mismas. Poco mas tarde un discutible proyec-
to ampliaba la planta del museo, construyendo
nuevas fachadas, con un nuevo torredn, a las
calles del Poeta Querol y San Andrés, siguiendo
miméticamente el estilo con el que Ramdén M2 Xi-
menez, habia enriquecido con estucos, en 1863,
la fachada dieciochesca [17] (Taberner 2010). La
inauguracion del museo ampliado, se produjo ya
en 1971, trasmitiendo una idea, equivoca, sobre
la configuracion inicial del palacio.

Otro importante cambio de imagen, se produci-
ra con la desaparicién de la calle de Fidalgo, que
puso al descubierto las deficiencias de la fachada
lateral del teatro principal [18], que tuvo que ser
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modificada por el arquitecto Luis Albert, en 1965.
El disefio de Albert, tratd de dignificar lo que has-
ta el momento habia sido una austera fachada
secundaria y de escaso relieve intentando una di-
ficil simbiosis entre el academicismo y los lengua-
jes arquitectdnicos del momento [19]. (Fig. 10)

6.- LA EVOLUCION DEL PAISAJE URBANO A TRA-
VES DE LOS DIBUJOS DE LOS ARQUITECTOS

En el area afectada por la apertura de la calle de
Poeta Querol se congregaban hasta nueve caso-
nas nobles que, a excepcion del palacio de los
Boil de Arends (sede de la Bolsa Valenciana), del
Marqués de Dosaguas (Museo Gonzalez Marti de
ceramica) y de Cardona (hoy convertido en el Ho-
tel Inglés) han desaparecido. (Fig. 11)

El espiritu progresista y modernizador de las au-
toridades locales durante el siglo XIX que auspicio
la apertura de nuevas calles y la ampliacién de
otras fue el detonante de una larga lista de inter-
venciones en edificios histéricos. Los propietarios
de los antiguos palacios del XIV y del XV aprove-
chan esta circunstancia para derribar el viejo edi-
ficio y reconstruirlo como el palacio de Castellvi
derribado en 1857 [20] o bien reedificar una nue-
va fachada ajustada a las nuevas alineaciones y
enmarcada en los nuevos cédnones estilisticos. Es
el caso de los cuatro palacios que fueron derriba-
dos en el siglo XX con motivo de la apertura de la
calle de Poeta Querol: Los palacios de los Escriva
de Hijar y de Nieulant situados en la plaza de Vi-
llarrasa; y los palacios de Mirasol, también deno-
minado de los Carroz o de Alpont y la casa de los
Caspe situados en la plaza del mismo nombre.
Del primero conocemos su aspecto exterior en el
siglo XVIIl y el que tuvo antes del derribo gracias
al plano de reforma de la fachada que en 1819
presenta Joaquin Thomas y Sanz junto a la solici-
tud de licencia. Regulariza huecos y balcones en
la planta noble y entresuelo enmarcando la re-
forma en estilo neoclasico [21] resultando de la
novedad de tener que variar la fachada del flanco
presenta el adjunto Perfil en el que el color rosa
y pajizo manifiestan la obra que construye: las li-
neas encarnadas representan el estado actual de

ventanas y cubiertas y lo batimentado de negro
[22]. Diferencia la nueva actuacién sobre las pre-
existencias mediante lineas rojas de facil lectura
debido a la calidad exquisita del grafismo y la eje-
cucioén (Fig 12).

El segundo modificd sustancialmente su fisiono-
mia en el afio 1862 al levantar la cubierta para
hacer habitable el porche y retranquear siete
palmos el muro recayente a la calle posterior del
Torno de las Monjas de San Cristdbal [23] . Pero
sera en 1897 cuando José Manuel Cortina decore
nuevamente la fachada y presente un exquisito
plano de los nuevos alzados [24] (Fig. 13).

El palacio de Mirasol, reforma su fachada en el
afio 1807 por José Serrano [25]. En 1867 Timoteo
Calvo elabora el plano de un nuevo alzado donde
representa la antigua torre gotica [26]. (Fig. 14)
Frente al palacio de Mirasol se encontraba la
Casa de los Caspe haciendo esquina a la calle de
les Granotes. Se situaba junto a la iglesia de San
Joseph de la que sdélo queda constancia en el pla-
no de Mancelli. Su torre de defensa situada en la
esquina queda representada en el plano de Tosca
y mantiene su enclave sin ser desmochada a lo
largo de las sucesivas intervenciones destinadas
a adaptar la fachada a los nuevos gustos estilis-
ticos. Asi encontramos el plano de alzado pro-
puesto por Vicente Cazador en 1807 donde las
preexistencias se representan en rosado [27]. La
torre estaba rematada por una galeria de arqui-
llos y en la propuesta se abren diferentes huecos
en planta baja, noble y porche. (Fig 15)

Es especialmente interesante el documento gra-
fico que acompana la solicitud de licencia para
reforma de fachada del palacio de Vilaragut
presentada en 1881 por Luis Ferreres que, aun-
que no se encuentra en el recorrido de la calle
de Poeta Querol, estd inmediato al mismo en la
plaza de Rodrigo Botet. Ademas de incluir el pla-
no de reforma de la fachada incluye también un
alzado del estado actual lo que permite conocer
la morfologia del palacio en el siglo XIX conser-
vando algunos elementos géticos como la galeria
de arquillos [28]. Esta fachada no es visible en el
plano de Tosca debido a la orientacidn del edificio
(Fig. 16).

(@) ovne |

1416



DISEGNARECON volume 12/ n. 22 - june 2019
ISSN 1828-5961

Los palacios que aun se conservan han sufrido
cambios sustanciales. En la antigua plaza de Vi-
llarrasa, se encuentra el palacio del Marqués de
Dos Aguas, declarado Monumento Nacional en
1941. El aspecto del palacio gético con su torre
de defensa se visualiza en el plano de Mancelli.
Tosca profundiza mds en los aspectos forma-
les mostrando un palacio que sigue los canones
morfoldgicos de los palacios valencianos del XV:
Acceso mediante arco de medio punto, grandes
ventanas que debieron ser originalmente gemi-
nadas en la planta noble y galeria de arquillos en
el porche. La potente torre de defensa situada en
esquina esta rematada con almenas y se aprecia
claramente el patio interior caracteristico de las
casonas nobles herencia del atrium romano y el
wast al-dar arabe (Lopez 1996: 186-190) (Fig 17).
La reforma barroca de 1740 enmascard radical-
mente el aspecto formal del palacio goético des-
tacando en la fachada las pinturas al fresco de
Rovira y la portada de alabastro de Vergara se-
gun disefio del pintor (Aldana, 1976) quedando
representada en el alzado que acompafaba a
la solicitud de licencia de obras presentada por
Ramoén M2 Ximenez Cros en 1863 [29] (Fig. 18)
que fue inicialmente rechazada por el arquitecto
municipal Jorge Gisbert aduciendo que la obra de
gue nos ocupamos no merece la denominacion
de una verdadera composicidn arquitectdnica de
este o de otro siglo. Finalmente la solicitud de
licencia fue aprobada por la Comisidn de Policia
Urbana vy las obras pudieron realizarse dandole al
palacio el aspecto que podemos ver en la actua-
lidad. (Fig. 21)

También ha llegado hasta nuestros dias el palacio
de Cardona aunque en 1864 fue reconstruida casi
toda la fachada de testero, o sea, hasta encontrar
la tangente de la linea de rectificacion del ensan-
che de la calle Cardona... habiendo resultado de
ello el cederse 16 metros cuadrados de terreno
[30]. Son especialmente interesantes los dibujos
aportados por Vicente Cazador para solicitar li-
cencia de obras en el afio 1814 [31] porque ofre-
cen una imagen del palacio antes y después de la
intervencion propuesta a través del uso del color
con aguadas en rojo para indicar las preexisten-
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cias (Fig 19). En 1832 Franciso Calatayud presen-
ta un nuevo alzado convirtiendo las ventanas en
balcones [32] (Fig. 20)

7.- CONCLUSIONES

La actual calle de Poeta Querol conserva el nom-
bre de lo que fue el tramo comprendido entre la
plaza de Mirasol y la calle de las Barcas desapare-
ciendo con sus nuevas alineaciones las plazas de
Villarrasa [33], San Andrés, y Mirasol, y tanto por
su trazado como por su construccién constituye
un singular episodio de nuestra historia urbana.
Su apertura supuso un cambio sustancial en la re-
modelacion del centro de la ciudad, que ya habia
desplazado su centro civico a la actual plaza del
Ayuntamiento, acogiendo en su entorno buena
parte del comercio de lujo de la ciudad. Asimismo
supuso una transformacion del paisaje urbano,
cuyas calles y plazas se encontraban delimitadas
por grandes construcciones compactas y poten-
tes como corresponde al denominado “gdtico
meridional”.

Tras la apertura de la nueva calle, tan solo la fa-
chada de la Iglesia de san Andrés, hoy de san Juan
de la Cruz, conserva su imagen primigenia. El res-
to de edificios han sufrido severas modificaciones
0 son consecuencia de los solares resultantes de
los derribos, ya en la segunda mitad de siglo XX.
El resultado es una calle extemporanea, desnatu-
ralizada, de dificil comprension que ha borrado
buena parte de su historia y cuya memoria sélo
es posible recomponer a través de variados do-
cumentos histdricos como, en una primera apro-
ximacion, hemos tratado de recuperar mediante
el presente texto.

LOPEZ GONZALEZ - PASTOR TABERNER
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NOTAS

[1] En el Archivo del Real Colegio de
Corpus Christi se conserva el libro
original Anénimo de 1600 “Libro de
Compras de casas encorporadas
en el Collegio y Seminario fundado
por el lllustrisimo sefor Don Juan
de Ribera, Patriarcha y Arcobispo
de Valencia “. En 1892 se hizo una
copia por autor anonimo: “Libro de
Construccion y Fabrica”

[2] Mancelli nacié en Mdédena en
1575 y es autor de un plano de
Madrid, también conocido por el
nombre de su editor Frederic de
Witt. Del plano de Valencia se ha
descubierto otra copia depositada
en la Biblioteca Apostdlica Vati-
cana de Roma (Cisneros, 2012:
372-375)

[3] La iglesia finaliza a la altura del
campanario y en el plano de Tosca
tiene una longitud mucho mayor.

[4] Junto al templo de San Andrés
se ubicaba un atzucach amortiza-
do ya en el plano de Tosca median-
te la construccién de un edificio
que regulariza la alineacion de la
plaza. Asimismo el atzucach de la
calle de les Medines ya ha sido
edificado en el plano de Tosca

[5] El quebrado recorrido de la cal-
le antes de llegar a la plaza de Ca-
brerots desaparece en el plano de
Tosca al ser derribado un edificio
e integrado el solar en una plaza
reguladora del espacio.

[6] AHMV F. Rieta ER 1-11 G leg. 8
[71 AHMV F. Rieta Legajo 65C

[8] AHMV F. Rieta Legajo 65C

[9] AHMV F. Rieta Legajo 65C

[10] AHMV F. Rieta ERB 11

[11] AHMV F. Rieta ER 1-11
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[12] Esta dividido en 14 secciones
a escala 1/300 descendiendo a
una gran precision en el detalle. El
barrio de la Universidad se recoge
en la seccion 9. Presumiblemente
comenz6 a gestarse en enero de
1873 cuando el sindico Vicente
Llobet propuso el levantamiento
de un plano de la ciudad, arraba-
les y paseos, marcandose cual
corresponde las alteraciones que
se hagan para la alineacion futura
de cada calle y plaza (Herrera, Llo-
pis, Martinez, Perdigon y Taberner,
1985: 114).

[13] AHMV. F. Rieta Legajo G 1 a 11.

[14] Fundamentalmente el antiguo
palacio de los Cardona, hoy hotel
inglés, el palacio del marqués de
Dos Aguas, la Iglesia de San An-
drés, o el Teatro Principal

[15] Dentro del plan de obras y
mejoras urbanas aprobado por el
ayuntamiento el 24 de diciembre
de dicho aiio. El plano de Carbonell
no lleva titulo, y se conserva en
el archivo historico municipal de
Valencia, pudiendo consultarse su
reproduccion en su version digital
(Llopis y Perdigon, 2016.)

[16] Denominada en aquel mo-
mento de Maria Molina

[17] Realizada a su vez sobre un
edificio medieval de cuya imagen
no se tiene constancia.

[18] Una completa historia de las
distintas etapas de la construccion
del teatro en Barba y Giménez
(2011)

[19] El cambio significé una recon-
sideracion de los huecos, agrupa-
dos en torno a un potente cuerpo
basamental y buscando una si-
metria que nunca habia existido,
ordenando las plantas superiores,
en las que introduce un novedoso
ladrillo visto, componiendo tres
composiciones diferenciadas que
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refuerzan la composicion axial.
Una potente cornisa, uniformé las
distintas volumetrias del edificio,
ocultando en parte su expresiva
funcionalidad.

[20] Salvador Monmeneu. AHMV
Policia Urbana. 1857. Caja 85. Exp.
12 Reedificaciones.

[21] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1819

[22] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1819

[23] AHMV P. Urbana. 1862. Caja
94, Exp. 74 Reparaciones.

[24] AHMV P. Urbana. 1897. 3%A-
HA. Exp.310 Reparaciones

[25] AHMV P. urbana. 1807. Caja
21. Exp. 23 Reparaciones

[26] AHMV P. Urbana. 1867. Caja
104 bis. Exp.149 Reparaciones

[27] AHMV F. Rieta ER 1-11 G. 1807

[28] AHMV. P. Urbana. Caja 136.
Exp. 260. Reparaciones

[29] AHMV P. Urbana. 1863. Caja
97. Exp. 1 Reparaciones

[30] AHMV P. Urbana. 1864. Caja
100. Exp. 27. Cuartel del Mar. Ree-
dificaciones. Arquitecto: Sebastian
Monledn y Caja 101. Exp. 256 Re-
paraciones

[31] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1814

[32] AHMV F. Rieta Legajo 65C.
1832

[33] También denominada calle de
Canalejas en la segunda década
del S.XX.
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